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Die Krise hat viele Seiten. Die Weltwirtschaftskrise 2008ff.
und der multiperspektivische Roman bei Chirbes,
Lanchester und Bossong

Jonas Nesselhauf (Vechta/Saarbriicken)

Die zeitaktuelle Weltwirtschaftskrise, die ihren (vorliufigen) Héhepunkt
mit dem Zusammenbruch der US-amerikanischen Investmentbank
Lehman Brothers im Herbst 2008 erreichte, erwies sich — trotz der nach-
haltigen volkswirtschaftlichen Schiden — als dufierst fruchtbare Vorlage
fir literarische Be- und Verarbeitungen. An ihr lassen sich etwa Moralvor-
stellungen einer nicht selten lethargischen Gesellschaft und Ver-
haltensweisen ihrer oft selbstbezogen agierenden Individuen aufzeigen,
die unter dem Eindruck der Krise und ihrer vielseitigen Auswirkungen
stehen. Die formale Spannbreite reicht dabei von experimentellen und an
6konomische Prozesse angelehnten Texten iiber Novellen und Short Sto-
ries bis zum eher konventionell-schematischen Thriller. Gleichzeitig lisst
sich in diesem Zusammenhang ein auffillig hiufig gewihlter Rickgriff auf
den multiperspektivischen Roman feststellen,' der so als geradezu beson-
ders geeignete narrative Strategie erscheint.

Anhand von drei Fallbeispielen sollen Formen und Funktionen des
multiperspektivischen Erzihlens vorgestellt werden; nach einem kurzen
Riickgriff auf die narratologische und rezeptionstheoretische Forschung
dazu geht der Blick exemplarisch auf die Romane Crematorio (2007) von
Rafael Chirbes, Capital (2012) von John Lanchester und Gesellschaft mat
beschrinkter Haftung (2012) von Nora Bossong. Abgeschlossen wird dies
durch die Analyse von drei zentralen iibergreifenden Funktionen der Mul-
tiperspektivitit,

Forschung

Das multiperspektivische Erzihlen ist keineswegs ein narratives Phino-
men der Literarischen Moderne oder Postmoderne, sondern lisst sich — je
nach Definition — bereits in der Prosa des 17. oder 18. Jahrhunderts fin-
den,? zunichst vor allem in Gestalt von Briefromanen.?

' Vgl. einfithrend Jonas Nesselhauf: ,Zeitgeschichte(n). Die Riickkehr des mulu-
perspektivischen Romans in literarischen Bearbeitungen der Weltwirtschaftskrise
2008ff. In: Kerstin Stamm und Patrick Stoffel (Hg.): Europa. Eine Fallgeschichte.
Berlin: Bachmann 2015, S. 231-245.

Vgl. etwa Christoph Bode: Der Roman. Tubingen: Francke 2005, S. 251f.
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Dieses narratologische Phinomen wird in der literaturtheoretischen For-
schung jedoch eher defizitir und keinesfalls einheitlich behandelt* und ist
so auch in Erzihltheorien in unterschiedlicher Weise und Schwerpunkt-
setzung vertreten — und dariiber hinaus unter Schlagworten wie JMulti-
perspektivitit / Multiperspektivismus®, ,Polyperspektivitit / Polypers-
pektivismus® oder ,,Vielperspektivitat“.® Zusitzlich fillt eine Abgrenzung
zu Michail Bachtins Konzept der ,Dialogizitit“, beziehungsweise der
»Polyphonie®, nicht immer sehr scharf aus.® Kann vereinfacht (und in
engster Definition) bereits von ,Multiperspektivitit“ gesprochen werden,
wenn nacheinander mehrere Versionen desselben Geschehens erzihlt
werden,” so weitet bereits Volker Neuhaus in seiner grundlegenden Mo-
nographie — und in der deutschsprachigen Forschungsliteratur iiber meh-
rere Jahrzehnte einzigen eigenstindige Untersuchung dieser Art — Typen
multiperspektivischen Erziblens (1971) dies aus: Er beriicksichrigt aus-
driicklich auch Prosatexte, ,in denen sich ein Autor nebeneinander meh-
rerer Erzihlperspektiven bedient, um [a)] ein Geschehen wiederzugeben,
[b)] einen Menschen zu schildern, [c)] eine bestimmte Epoche darzustel-

3 Beispielsweise — und im Unterschied zu monoperspektivischen Briefromanen wie
Johann Wolfgang Goethes Die Leiden des jungen Werthers (1774) — die (scheinbar)
unkommentiert zusammengestellten Briefwechsel in Choderlos de Laclos® Les liai-
sons dangereuses (1782) und Samuel Richardsons Pamela, or: Virtue Rewarded
(1740) sowie der von einer fiktiven Herausgeberschaft editierte Briefverkehr in
Montesquieus Lettres persanes (1721) oder Sophie von La Roches Geschichte des
Fréuleins von Sternbeim (1771).

* Vgl etwa Marcus Hartner: Perspektivische Interaktion im Roman. Kognition, Re-
zeption, Interpretation. Berlin: de Gruyter 2012, S. 64-70.

5 Vgl exemplarisch etwa Gérard Genette: Die Erzihlung. Manchen: Fink 1994;
Matfas Martinez und Michael Scheffel: Einfithrung in die Erzihltheorie. Miinchen:
Beck 2012; Jochen Vogt: Aspekte erzihlender Prosa. Eine Einfithrung in Erzihl-
technik und Romantheorie. Miinchen: Fink 2008; und weniger ausfithrlich oder gar
ignorierend in Franz Stanzel: Theorie des Erzihlens. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht 2008; und Tom Kindt und Tilmann Képpe: Erzihltheorie. Eine Einfiih-
rung. Stuttgart: Reclam 2014,

6 Bachtin versteht unter seinem Konzept der ,,Dialogizitit allerdings ,verschiedenar-
tige Reden und verschiedene Stimmen® (Michail Bachtin: Die Asthetik des Wortes.
Frankfurt a.M. 2010, S. 156), also lediglich eine (polyphone) Redevielfalt und Mehr-
stimmigkeit, nicht aber eine multiperspektivische Erzihlstrategie, ,wenn aus ver-
schiedenen Blickwinkeln auch verschiedene Ansichten der Dinge und Erzihlhaltun-
gen folgen® (Matthias Buschmann: ,Multiperspektivitit — Alle Macht dem Leser?®
In: Wirkendes Wort 46 (1996), H. 2, S. 259-275, hier S. 260).

7 Vgl. Ansgar und Vera Niinning: ,Von ,der' Erzihlperspektive zur Perspektiven-
struktur narrativer Texte: Uberlegungen zur Definition, Konzeptualisierung und
Untersuchbarkeit von Multiperspektivitit. In: Dies. (Hg.): Multiperspektivisches
Erzihlen. Zur Theorie und Geschichte der Perspektivenstruktur im englischen Ro-
man des 18. bis 20. Jahrhunderts. Trier: Wissenschaftlicher Verlag 2000, S. 3-38, hier
S. 18.
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len“.® Fiir eine Abkehr vom ,reguliren monoperspektivischen Erzihlen
macht Neuhaus drei strategische Intentionen aus: Erstens, ein Schwer-
punkt auf dem ,Arrangement, an der zeitlichen Folge des aus beschrink-
ten Perspektiven Erzihlten®,” sowie, zweitens, ein Interesse ,an der Sum-
me, die die Einzelperspektiven ergeben.!® Eine dritte und gegenliufige
Wirkung besteht im ,Auseinanderklaffen der verschiedenen subjektiven
Aspekte®,'" was wiederum dem Rezipienten vor Augen fiihrt, dass es
tiberhaupt keine objektive Wahrheit (mehr) gibt.

Die Forschungsansitze wurden von Ansgar und Vera Niinning um
deren Konzept einer ,Perspektivenstruktur® erweitert, das nun auch zwi-
schen multiperspektivisch (a) erzihlten, (b) fokalisierten und (c) struktu-
rierten Texten unterscheidet.” Als dagegen eher problematisch sind deut-
lich zu offen formulierte Ansitze der Literaturwissenschaft zu bewerten,
die Multiperspektivitit nicht nur als narrative Strategie, sondern allgemein
und als charakeeristisches Merkmal des Erzihlens selbst deuten: ,,As the
presentation of a narrative invariably implies diverse choices of selection
and projection on different levels, each choice potentially activates alter-
native perspectives [...].“"

In jedem Fall stellt das Erzihlen verschiedener Perspektiven dessel-
ben Geschehens den Rezipienten vor eine nicht unerhebliche Aufgabe,
muss doch ,der Leser die verschiedenen Perspektiven miteinander korre-
lationieren, die verschiedenen Versionen miteinander vergleichen [...], um
sich sein eigenes Bild vom Geschehen machen zu kénnen“. Dieses
,Nacheinander* der (eigenstindig erzihlten, fokalisierten oder strukturier-
ten) Perspektiven stiitzt entweder die jeweilige Sicht ab — oder relativiert
sie'” durch ,deutliche Divergenzen in der Beurteilung derselben Ereignis-
se, Figuren, Riume, Sachverhalte, Themen oder Weltanschauungen®.'®
Dieses Moment — zumeist ,Dissonanzeffekt“!” oder ,Reibungseffekt“!s

® Volker Neuhaus: Typen multiperspektivischen Erzihlens. Kéin: Bshlau 1971, S. 1.

> Ebd,, S. 160.

1 Ebd.

' Ebd., S. 166.

12 Vgl. Ansgar und Vera Niinning: ,Multiperspektivitat aus narratologischer Sicht. Er-
zihltheoretische Grundlagen und Kategorien zur Analyse der Perspektivenstruktur
narrativer Texte.“ In: Dies. (Hg.): Multiperspektivisches Erzihlen. Zur Theorie und
Geschichte der Perspektivenstruktur im englischen Roman des 18. bis 20. Jahrhun-
derts. Trier: Wissenschaftlicher Verlag 2000, S. 39-77; weiterentwickelt spiter durch
Carola Surkamp: Die Perspektivenstruktur narrativer Texte. Trier: Wissenschaftli-
cher Verlag 2003.

" Marcus Hartner: ,Multiperspectivity.“ In: Peter Hithn et al. (Hg.): Handbook of
Narratology. Berlin: de Gruyter 2014, S. 353-363, hier S. 353.

* Bode: Der Roman, S. 249f.

® Vgl. Hartner: Perspektivische Interaktion im Roman, S. 247.

* Ansgar und Vera Ninning: ,Von ,der* Erzihlperspektive zur Perspektivenstruktur
narrativer Texte®, S. 19.

" Ebd.
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genannt — liegt in der Natur des Erzihlens selbst, das ohnehin nur subjek-
tiv und limitiert ausfallen kann, wirft aber aus rezeptionstheoretischer
Sicht spannende Fragen hinsichtlich der Glaubwiirdigkeit der einzelnen
Blickwinkel auf.

So ist es kein Zufall, dass sich das multiperspektivische Erzihlen
prominent in Detektiv- und Kriminalgeschichten finden lisst, wenn ver-
schiedene Einzelaussagen zusammengefiigt und hinsichtlich ihrer Glaub-
wiirdigkeit bewertet werden miissen."” Und auch die rezente Weltwirt-
schaftskrise kann gerade mit ihren vielfiltigen Aspekten und Einzel-
schicksalen, Ursachen und Folgen durch die narrative Strategie der Multi-
perspektivitit verhandelt werden: Dabei spiegelt das Zusammenfiigen ein-
zelner Puzzleteile zu einem grofleren Gesamtbild im Rezeptionsprozess
die tatsichlichen (und oft nur schwer zu {iberblickenden) konomischen
Beziehungen des sogenannten ,Turbokapitalismus® im globalisierten 21.
Jahrhundert.

Exemplarisch sollen drei Erscheinungsformen unterschieden und im
Folgenden anhand jeweils eines Beispiels vorgestellt werden: (A) ,Rein’
multiperspektivische Texte, die quasi unkommentiert und ohne eine
tibergeordnete allwissende und kommentierende Instanz verschiedene
Perspektiven eines gemeinsamen (Grund-)Ereignisses wiederholend an-
einanderrethen, entweder in Form von Aussagen verschiedener Figuren
oder einzelner Erzihlungen. Diese Texte fordern eine verstirkte Rezepti-
onsleistung in der Beurteilung kontrastierender Perspektiven, etwa in
Rafael Chirbes® Roman Crematorio oder Sascha Rehs Gibraltar (2013).
(B) Erzihltexte, deren ,Multiperspektivitit® nicht um ein gemeinsames
Ereignis kreist, sondern durch unterschiedliche Perspektiven auf die glei-
che Epoche, Gegend, Gesellschaft etc. entsteht — etwa am Beispiel des Fi-
nanzplatzes London in Romanen, die so ein Gesellschaftsbild der gesam-
ten Stadt (etwa Sebastian Faulks: A Week iz December (2009)), eines aus-
gewihlten Stadtteils (Zadie Smith: NW (2012)) oder einer exemplarischen
Strafle (John Lanchester: Capital) zeichnen. (C) Texte, die eine partielle
Multiperspektivitit innerhalb der Narration erzeugen und damit ein Er-
eignis wihrend der (sonst stringent monoperspektivischen) Erzihlung aus
mindestens zwel unterschiedlichen Perspektiven schildern, etwa in Nora
Bossongs Gesellschaft mit beschrinkter Haftung oder Daniel Kehlmanns
Roman F (2013).

" Uwe Lindemann: ,Die Ungleichzeitigkeit des Gleichzeitigen. Polyperspektivismus,
Spannung und der iterative Modus der Narration bei Samuel Richardson, Choderlos
de Laclos, Ludwig Tieck, Wilkie Collins und Robert Browning.“ In: Kurt Réttgers
u. Monika Schmitz-Emans (Hg.): Perspektive in Literatur und bildender Kunst. Es-
sen: Die blaue Eule 1999, S. 48-81, hier S. 49.

¥ Und das lingst auch im Medium Film, so etwa im japanischen Klassiker Rashomon
(1950), der Alfred Hitchcock-Produktion I Saw the Whole Thing (1962) oder dem
Hollywood-Blockbuster Vantage Point (2008).
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Fallbeispiele

Texten dieser drei Kategorien ist lediglich die Fokalisierung gleich (die
nimlich, wie allgemein definiert, ,multipel“?® ist); die unterschiedlichen
Beispiele verdeutlichen aber auch die narrative Spannbreite und die ver-
schiedenen Strategien des multiperspektivischen Erzihlens selbst.

(A) Der Fall von Misent

Das typische Beispiel fiir Multiperspektivitit ist ein Kriminalfall, der
nacheinander aus verschiedenen Perspektiven beleuchtet wird;?' dabei
werden die einzelnen Blickwinkel meist ohne eine rahmende, kommentie-
rende oder ordnende Erzihlinstanz aneinander gereiht, sodass sie ,neutra-
len Quellen- und Zeugenaussagen gleich dem Rezipienten zu Protokoll
gegeben werden.

Auch wenn es nicht um die Lésung eines Kriminalfalls im eigentli-
chen Sinne geht, ist Rafael Chirbes* Roman Crematorio an dieses Prinzip
angelehnt. 2007 erschienen, thematisiert er den spanischen Bauboom und
die fatale Immobilienblase, die als zentrales Element der folgenden Welt-
wirtschafeskrise gilt und auf den allgemein niedrigen Leitzins zu Beginn
der 2000er Jahre als Reaktion auf die gerade erst geplatzte ,Dotcom-
Blase“** zuriickzufiihren ist. Als die Preise fitr Immobilien in der Folge
durch eine gestiegene Nachfrage spekulativ in die Hohe schnellen, platzt
die Immobilienblase schlieflich im Sommer 2007, was zu grofangelegten
Zahlungsausfillen im US-amerikanischen und teilweise auch europiischen
Hypothekenmarkt fithren und mehrere Finanzdienstleister in die Insol-
venz treiben wird, darunter spiter eben auch Lehman Brothers.

Zum exemplarischen Raum der Krisenerzihlung wird in Chirbes®
Roman die (fiktive) Provinzstadt Misent, die wohl am ehesten der Co-
munidad Valenciana zuzuordnen ist.”® Die 13 titellosen Kapitel bringen
verschiedene, fiir sich stehende Perspektiven zusammen und erzeugen

# Genette: Die Erzihlung, S. 135. Kursivierung iibernommen.

" Von Robert Brownings narrativem Gedicht The Ring and the Book (1868) bis zum
bereits erwihnten Hitchcock-Film I Saw the Whole Thing.

? Vgl. dazu Robert Aliber u. Charles Kindleberger: Manias, Panics and Crashes. A
History of Financial Crises. New York: Palgrave Macmillan 2011, S. 180ff. und
258ff.

# Die siidspanische Provinz um die (fiktiven) Stidte Olba und Misent wird in ver-
schiedenen Werken von Rafael Chirbes zum Mikrokosmos (etwa auch im spiteren
und die Folgen der Wirtschaftskrise expliziter thematisierenden Roman En la Orilla
von 2013) und erinnert dabei in dieser Form durchaus an den ebenfalls fiktiven
lindlichen Yoknapatawpha County, der die Grundlage der meisten Erzihltexte von
William Faulkner darstellt.
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dadurch einen regelrechten ,Chor, der vor allem um zwei zentrale Ereig-
nisse kreist: Den Tod von Matias Bertomeu, der Bruder des einflussrei-
chen lokalen Bauunternehmers Rubén, und, sekundir, einen Brandan-
schlag auf den ,Kleinkriminellen® Ramén Collado, wohl in Auftrag gege-
ben von Rubén. Gerahmt werden diese 13 Perspektiven von einem — of-
fensichtlich von einer Herausgeberinstanz hinzugefiigten — Epigramm,
sowie einem abschlieflenden ,,Winterbild von Misent®, das damit (und
durch seine Kursivsetzung) einen Kontrast zu den 13 Kapiteln des heiflen
Juli-Tags bildet.

Rein formal fillt auf den ersten Blick bereits auf, dass in den iiber-
wiegenden Fillen eine heterodiegetische, allwissende und ordnende Er-
zihlinstanz vorherrscht, allerdings mit starker Fokalisierung auf einer ein-
zelnen Figur — etwa Monica im zweiten und zwélften Kapitel des Ro-
mans. Entschlisselt man die 13 Kapitel strukturell, so zeigt sich: Rubéns
Perspektiven (Kapitel 1, 7 und 13) sind nicht nur als einzige wiederkeh-
rend autodiegetisch und damit quasi ungefiltert,”® sondern streng sym-
metrisch angeordnet; zusammen mit Moénica (Kapitel 2 und 12) bilden
diese den Rahmen des Romans:

Figur / # N REN AN RN e s E

Rubén @ ® [

Monica @ @

Collado & &

Silvia ] @

Federico @ o

Juri )

Juan ®

Gerade Rubén wird durch zwei strukturelle Auffilligkeiten besonders
hervorgehoben. In der literaturwissenschaftlichen Theorie zur Multiper-
spektivitit wird von verschiedenen Seiten darauf hingewiesen, dass eine
solche formale Betonung natiirlich auch den Rezipienten in der Bewer-
tung dieser offenkundig wichtigen Figur beeinflusst.” Da keine ordnende
Erzihlinstanz die einzelnen Perspektiven zusammenhilt, Uberleitungen
schafft oder die jeweiligen Aussagen einordnet, muss der Leser sich die
Hintergriinde (Figurenbiographien und —konstellationen, vergangene Er-
eignisse, die erwihnt werden etc.) selbst zusammenpuzzeln, so dass sich
ein (vorliufiges) Gesamtbild erst schrittweise und im Abgleich der ver-
schiedenen Perspektiven ergibt. Damit entsteht durch die unkommentiert
nebeneinander gestellten Erinnerungen, Riickblicke und Reflexionen der

** Eine Ausnahme bilden lediglich der Beginn des achten Kapitels, das Gesprich zwi-
schen Collado und Sarcés, sowie das elfte Kapitel, in dem bezeichnenderweise ein
Literaturprofessor zu Wort kommt.

¥ Vgl. etwa Hartner: Perspektivische Interaktion im Roman, S. 276f.
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jeweiligen Figuren zunichst und noch relativ grobkérnig ein Bild der Fa-
milie Bertomeu wie auch der gesellschaftlichen Lage in Misent allgemein,
das schrittweise im Rezeptionsprozess erweitert und aktualisiert wird. Fin
wahrlich hermeneutisches Rezeptionserlebnis,® schlieflich ergeben sich
im nichsten Lesedurchgang der 13 Kapitel zusitzlich neue Verkniipfun-
gen durch das zwischenzeitlich erworbene Wissen spiterer Blickwinkel.
So kann der Rezipient beispielsweise erst im siebenten (und Rubéns zwei-
tem) Kapitel den Familienstammbaum komplettieren, als dieser etwa sein
eigenes Alter” oder seine erste Ehe mit Amparo reflektiert, oder durch
das Protokoll von Juan (Silvias Ehemann und Rubéns Schwiegersohn)
bisherige Informationen und Rubéns Selbstdarstellung hinterfragen.?

Auf der anderen Seite helfen wiederholte Elemente bei der Zuord-
nung der Perspektiven, schliefilich ist keine paratextuelle Hilfestellung in
Form von Kapiteliiberschriften gegeben. So denkt beispielsweise Rubén
gleich zu Beginn an den Roman Le Comte de Monte-Cristo (1844-46) von
Alexandre Dumas® und greift ein Zitat aus dem Text — ,,Ich will die Vor-
sehung sein, denn das Grofite, was ein Mensch tun kann, ist zu belohnen
und zu strafen.“*°— an spiterer Stelle wieder auf.>' Somit zieht sich der be-
deutungsvolle Satz nicht nur seit seiner Kindheit durch das Leben von
Rubén, sondern auch paradigmatisch durch den literarischen Text.

Durch das Aufgreifen und Fortfithren identischer Elemente sowie
durch Verweise auf Aussagen oder Informationen in den anderen Per-
spektiven entsteht ein regelrechtes Netz von Verkniipfungen, vor allem in
Bezug auf die anstehende Beerdigung. So reflektiert jede der beteiligten
Figuren den Tod von Matias und macht sich Gedanken iiber das Sterben
oder die Trauerfeier, und wihrend sich Silvia fir die Beerdigung (und
durchaus im Sinne Matfas‘) Musik von John Coltrane wiinscht,” schliefit
dies Rubén kategorisch aus.” Zu den weiteren von auffillig vielen Figuren
aufgegriffenen Themen gehort sicherlich der Immobilienboom in und um
Misent, der sich in allgegenwirtigen Baustellen zeigt (was etwa von

* Durch die Komposition des Textes muss der Leser bei der Lektiire schlieRlich seine
Interpretation stets mit den neuen Informationen abgleichen, erginzen und folglich
revidieren; diese sich selbst aktualisierende Lesart ist vergleichbar mit einem Ab-
schreiten des hermeneutischen Zirkels.

¥ Rubén ist 73 Jahre alt, vgl. Chirbes: Krematorium, S. 182 und wiederholt S. 412.

* Vgl. etwa ebd., S. 359f.

¥ Vgl. ebd., S. 13, 14 und 16.

¥ Bei Dumas findet sich Edmond Dantés® Ausspruch im insgesamt 48. Kapitel des
Romans (,,Idéologie®): ,[...] je veux étre la Providence, car ce que je sais de plus
beau, de plus grand et de plus sublime au monde, c‘est de récompenser et de punir.*
(Alexandre Dumas: Le Comte de Monte-Christo. Tome Quatriéme. Briissel: Meli-
ne, Cans et Compagnie, 1848, S. 174.)

' Vgl. Chirbes: Krematorium, S. 412.

* Vgl ebd., S. 86.

5 Vgl ebd,, S. 214 u. 216,



Rubén, dem ,Konig des Betons“** wie auch von Collado® und Silvia®

bemerkt und unterschiedlich kommentiert wird). Dariiber hinaus werden
Mill und Abfall zur zentralen Metapher; in Anlehnung an William Shake-
speares ,All the World’s a Stage“?” erscheint in Misent ,,die Welt als grofle
Millkippe“*® — ,.el mundo como un gran vertedero®.*” Als symbolisches
Bild fuir den gesellschaftlichen, moralischen und nicht zuletzt wirtschaftli-
chen Zustand im frithen 21. Jahrhundert greifen verschiedene Figuren in
ihren jeweiligen Perspektiven diese Metapher auf, vor allem Silvia, die
Tochter von Rubén.®

Das Geflecht von Beziehungen, Reflexionen, Ansichten und Aussa-
gen spiegelt allerdings auch die verschiedenen sozialen (und natiirlich
auch 6konomischen) Zusammenhinge in Misent; mit dem Schwerpunkt
auf dem zwielichtigen Bauunternehmer Rubén, dessen fritheren Kompli-
zen Collado, seinem ehemaligen Jugendfreud Federico (ein metaphori-
scher ,Immobilienspekulant[] wider Willen“*'), und verschiedenen Mit-
gliedern der Familie Bertomeu entsteht ein generationsiibergreifendes
Familienepos. Das Erzihlen in Crematorio vor dem Hintergrund der Spe-
kulationskrise ist damit gleichzeitig das multiperspektivische Portrit einer
zutiefst krisenhaften Gesellschaft, deren Verhaltensweisen durch Prinzi-
pien des 6konomischen Diskurses geleitet werden. Passend dazu wird im
abschliefienden Kapitel eine quasi werkimmanente Poetik entwickelt: ,,La
vida publica es, al fin y al cabo, un trasunto de la vida privada.“* — | Das

offentliche Leben ist schliefflich ein Abbild des Privatlebens.“#
(B) Kapitaler Mikrokosmos

John Lanchesters Roman Capital erzihlc episodisch die Ereignisse ver-
schiedener Bewohner der Stdlondoner Pepys Road* zwischen Dezember

* Ebd,, S. 26.

# Vgl etwa ebd,, S. 46.

* Vgl etwa ebd,, S. 18; sowie ihren Dante-Vergleich, S. 88f.

7 William Shakespeare: As You Like It. Oxford: Oxford University Press 2008, S.
150. Und natiirlich auch — in der Tradition des spanischen Barocktheaters — ange-
lehnt an Pedro Calderén de la Barca und sein Stiick Ef gran teatro del mundo (1655).

3% Chirbes: Krematorium, S. 278.

* Rafael Chirbes: Crematorio. Barcelona: Editorial Anagrama 2007, S. 273.

 Vgl. etwa Chirbes: Krematorium, S. 92 und 278f., sowie die spiteren Aussagen von
Federico (5. 322).

Vgl ebd,, S. 357.

2 Chirbes: Crematorio, S. 394.

* Chirbes: Krematorium, S. 404.

* Die Stralle ist in dieser Form fiktional — London A-Z fithrt zwei ,Pepys Road“-
Eintrige in den Postleitzahlenbereichen SE14 und SW20, die aber lokal und archi-
tektonisch von der fiktionalen Welt abweichen — und vielmehr ein Verweis auf den
Politiker und Wissenschaftler Samuel Pepys und dessen mehrbindiges Diary, das
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2007 und November 2008 und spannt damit einen Bogen von den frithen
Auswirkungen der Immobilienblase bis zu den ersten Nachbeben des Zu-
sammenbruchs von Lehman Brothers, die im Herbst 2008 auch London
erreichen. In 107 Kapiteln, verteilt tiber vier zeitlich verortete Abschnitte,
entsteht das Bild einer pulsierenden und vielschichtigen Grofistadt, aber
auch das Portrit einer verunsicherten und fassadenhaften Metropole.
Immer wieder laufen die verschiedenen Handlungsstringe zusammen,
kreuzen sich die Wege der unterschiedlichsten Bewohner der Straffe: Der
Sportmanager Michael Lipton-Miller richtet sein Haus (27 Pepys Road)
fir einen jungen Nachwuchsfufballer aus Afrika her, Ahmed Kamal be-
sitzt mit seiner pakistanischen Familie einen kleinen Grocery (68 Pepys
Road), der Investmentbanker Roger Yount (51 Pepys Road) berechnet
seinen jihrlichen Bonus, wihrend die 82jihrige Petunia Howe (42 Pepys
Road) von ihrer Tochter gepflegt wird. Als unabhingige und die Bewoh-
ner verbindende Elemente treten unter anderem die Politesse Quentina
Mkfesi und der polnische Handwerker Zbigniew Tomascewski auf — und
anonyme Drohpostkarten mit der Forderung ,,We Want What You Ha-
ve®,” die den Bewohnern der Pepys Road regelmifiig zugestellt werden.
Im ,Prologue” wird die historische Entwicklung der Strafle mit ei-
nem fast balzac’schen Geschichtsbewusstsein nachvollzogen: Die (histo-
risch bedingte) soziale Mischung macht die eigentlich gewdhnliche Strafle
zum Spiegelbild und reprisentativen Portrit der Londoner Gesellschaft
des frithen 21. Jahrhunderts. Eine stark ordnende und allwissende hetero-
diegetische Erzdhlinstanz fithrt den Rezipienten mit schnellen Schnitten
und zahlreichen Handlungs- und Personenwechseln durch diesen viel-
schichtigen Mikrokosmos und erméglicht dadurch einen multiperspekti-
vischen Querschnitt durch die soziale und konomische Lage der briti-
schen Hauptstadt kurz vor und nach dem folgenreichen Lehman-Crash.
Der Titel des Romans — Capiral — ist dabei mehrdeutig zu lesen und
spielt nicht nur auf London als britische Hauptstadt und die ,City* als eu-
ropiische ,Finanzhauptstadt® an, sondern vor allem auf das gleichnamige
Grundprinzip der Wirtschaftsordnung des Kapitalismus (ndmlich materi-
elles wie ,symbolisches’ Kapital). Die einzelnen Figuren verfiigen tiber
verschiedene Ausformungen von ,capital: Als Vermégen werden die
Younts thr Haus in der Pepys Road verkaufen;* als finanzielle Sicherheit
ist es der einzige Wertbesitz der sterbenden Petunia;*” und wihrend die

eines der zentralen sozialhistorischen Chroniken des spiten 17. Jahrhunderts dar-
stellt.

* John Lanchester: Capital. London: Faber and Faber, 2012, S. 14.

* Und damit ,maximising the value of their most important capital asset (ebd., S.
512; Kursivierung J.N.).

¥ Da ,the inheritance tax bill after Petunia‘s death had been so big that they had no
capiral lett to do up the house before selling it* (ebd., S. 364; Kursivierung [.N.).
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Arbeit im fremden Land fiir Zbigniew einen Verdienst*® darstellt, speku-
liert Roger am ,capital market“* als eine Form der Finanzanlage.

Das Kapital wird somit als tertium comparationis zu einem tibergrei-
fenden Vergleichsparameter, ist es doch schlieflich Voraussetzung zur
(aktiven) Teilnahme am Wirtschaftssystem, das die unterschiedlichsten
Bewohner der Pepys Road eint und auf dieser Ebene zusammenbringt —
vom Familienunternehmen (dem Grocery der Kamals) bis zur weltweit
operierenden Investmentbank (Roger Yount bei Pinker Lloyd). Und
selbst das Kindermddchen Matya Balatu, die aus einfachsten Verhiltnissen
und mit groffen Erwartungen nach England gekommen ist und dort den
scurrents of money on which much of London seemed to float“* kritisch
gegeniibersteht, ist davon nicht ausgenommen. Sie nimmt dadurch aber
die interessante Sonderrolle der auflenstehenden Beobachterin ein, die et-
wa bei einem Charity-Ball das fiir die ihr fremde Gesellschaftsschicht re-
prisentative Verhalten von belanglosen Unterhaltungen in ,low fake-
confidential tones of people who didn’t much like each other but had to
socialise together anyway“! reflektiert.

Fur den Investmentbanker Roger Yount wiederum gehoren solche
Veranstaltungen zu den systemeigenen Verhaltensweisen, die Beruf und
gesellschaftliche Schicht (class) mit sich bringen. So verbringt die Familie
etwa die Wethnachtstage in Norfolk, wo Roger zusammen mit anderen
Bankern auf die Jagd geht — nicht aus Leidenschaft, sondern weil sozialer
Status und die firmeninterne Position dies vorgeben:

It was interesting the way people with new money copied people
with old money [...], like go shooting and own yachts. He even
sponsored charities, not out of charitable feelings of any kind, not
for anybody — but because it was what you did if you were that
rich. It was as if there was a rule book.>?

Es zeigt sich eine enge Verbindung zwischen 6konomischem und symboli-
schem Kapital®, die sich in dhnlichen Ausprigungen auch bei anderen Be-
wohnern der Pepys Road finden lisst. So ist es fiir den jungen Senegalesen
Freddy Kamo sein Kérper, der thm wéchentlich 20.000 Pfund ékonomi-
schen Kapitals®® einbringt: Er ist ein begabter Fufiballspieler, der beim
Londoner Verein Arsenal einen Vertrag bekommt und schnell bei den
Fans beliebt wird (soziales Kapital) — bis er noch in der ersten Saison

¥ With capital they could set up together [...]“ (ebd., S. 75; Kursivierung J.N.).

¥ Ebd., S. 509; Kursivierung J.N.

 Ebdy 5337

' Ebd,, S. 340.

2 Ebd., S. 96.

** Vgl. Pierre Bourdieu: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Ut-
teilskratt. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1987, S. 44.

** Vgl. Lanchester: Capital, S. 106.
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durch ein béses Foul eines Gegenspielers schwer verletzt wird.” Die Ver-
sicherungen zahlen Freddy eine Entschidigung von fiinf Millionen
Pfund,’ eine Kompensation fiir den auf dem sozialen (ironischerweise
aber auch sportlichen) Feld entstandenen Kapitalausfall.

Somit zeigt der vergleichende und zusammenfiihrende Blick auf ver-
schiedene Schichten London als ein ,,two-world capital, jointly populated
by those who occupy and those who service city space®.” Diese gesell-
schaftliche Breite umfasst im globalisierten London des Romans neben
,Arbeitsmigranten® wie dem polnischen Handwerker Zbigniew, dem Kin-
dermidchen Matya oder dem jungen Fufiballer Freddy auch verschiedens-
te ,Dienstleister® — assistants — des tiglichen Lebens: Vom Fitnesstrainer®®
und der Haushaltshilfe®® bis zum Einkaufsassistenten bei Selfridges.®
Hinzu kommen noch die tatsichlichen persénlichen Assistenten (Mark
bei Pinker Lloyd oder Parker French beim Aktionskiinstler Smitty), die
aber auffillig hiufig ausgetauscht werden.® Dabei scheint diese Form von
,Human Resources® und emotionsloser Arbeitsbeziehung schon immer
eher typisch fur eine Metropole gewesen zu sein — Georg Simmel schreibt
in Die Grofistidte und das Geistesleben (1903):

Alle Gemutsbeziehungen zwischen Personen grinden sich auf de-
ren Individualitit, wihrend die verstandesmifligen mit den Men-
schen wie mit den Zahlen rechnen, wie mit an sich gleichgiiltigen
Elementen, die nur nach ihrer objektiv abwigbaren Leistung ein In-
teresse haben — wie der Grofistidter mit seinen Lieferanten und
seinen Abnehmern, seinen Dienstboten und oft genug mit den Per-
sonen seines gesellschaftlichen Pflichtverkehrs rechnet [...].%

Ironischerweise setzen die Konflikte im Roman erst dann ein, als diese
,gleichgiiltigen Elemente® ein Eigenleben entwickeln, sich in threr Rolle als
Assistent individualisieren oder selbstindig machen, und sich damit aus
der hegelianischen Dialektik von Herr und Knecht befreien. So kennt Ro-
gers Assistent Mark die Abliufe in der Investmentbank besser als sein
Vorgesetzter und veruntreut Geld der Bank in Millionenh&he zu eigenen
Zwecken.® Doch er wird ausgerechnet zusammen mit seinem Vorge-

* Vgl. ebd,, S.319.

* Vgl ebd., S. 547.

*? Katy Shaw: ,,,Capital‘ City: London, Contemporary British Fiction and the Credit
Crunch.” In: The Literary London Journal 11 (2014), H. 1, S. 44-53, hier S. 45.

% Vgl. Lanchester: Capital, S. 6.

* Vgl. ebd,, S. 229.

® Vel ebd;; 5. 91

' FEine zentrale Beschiftigung von Smitty, der jedes Jahr einen neuen ,Nigel* (vgl.
ebd., S. 222) anheuert, aber auch der Sportmanager Michael Lipton-Miller hat ja erst
kirzlich seinen persénlichen Assistenten gefeuert (vgl. ebd., S. 55).

** Georg Simmel: Die Grofistidte und das Geistesleben. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
2006, S. 12f.; Kursivierungen J.N.

" Vgl. Lanchester: Capital, S. 467.
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setzten Roger gefeuert — nur wenige Stunden vor dem Zusammenbruch
von Lehman Brothers am 15. September 2008 und den auch am Finanz-
platz London spiirbaren Auswirkungen. So zeigen sich im letzten Teil des
Romans die ersten Folgen der aufkommenden Wirtschaftskrise und der
Umgang der Figuren damit. Wihrend etwa der polnische Handwerker
Zbigniew durch vorsichtige Aktienspekulationen ,nur® 15% an der Borse
verloren hat,** schwort Roger dem Kapitalismus am Ende mantraartig ab:
»I can change, I can change, T promise I can change change change.“*

Auch hier erdffnet der multiperspektivische Blick auf verschiedene
Figuren ihre unterschiedliche Einstellung nach der Wirtschaftskrise, die
vom Willen nach Verinderung bis zum Festhalten am System reicht.
Moglich wird dies durch ein rhizomartiges Netz, das der Roman durch
den entworfenen Mikrokosmos spannt: Ausgewihlte Figuren aus exem-
plarischen Schichten und Berufsgruppen symbolisieren das heterogene
und vielstimmige London, pars pro toto mit dem Fokus auf der multi-
kulturellen Pepys Road. Verbunden und in ihrem Handeln bestimmt sind
sie dabei immer durch ein unsichtbares Geflecht aus (tliichtigen, intimen,
persdnlichen oder geschiftlichen) Bekanntschaften wie auch (6kono-
mischen oder familidren) Beziehungen.

(C) Gesellschaft mit beschrinkter Hoffnung

Nora Bossongs Gesellschaft mit beschrinkter Haftung verkniipft Unter-
nehmer- und Familienroman — eine Form, wie sie sich etwa bereits in
Thomas Manns Buddenbrooks. Verfall einer Familie (1901) finden lisst.
Und auch der traditionsreiche Essener Familienbetrieb Tietjen und Séhne
GmbH steht ausgerechnet in der dritten Generation vor dem Aus. Nach-
dem Firmengrinder Justus Tietjen mit einem strengen Wertemodell, aber
auch sozialer Verantwortung gegeniiber seinen Angestellten, das Frottee-
Unternehmen aufbaute und durch geschickte Vertrige mit dem Kaiser-
reich vor dem Ersten Weltkrieg zu beachtlichem Erfolg fithrte, tiberneh-
men seine zu Konkurrenten erzogenen Séhne Karl und Kurt Sr. den Fa-
milienbetrieb.® Die Expansion in die USA gelingt allerdings nie vollstin-
dig, sodass es in der berithmt-bertichtigten ,dritten Generation® ausge-
rechnet zu familieninternen Streitigkeiten kommt. Kurt Jr. lehnt sich ge-
gen die eigene Firma (und damit die eigene Familie) auf und strebt Ende

% Vgl ebd., S. 534.

¢ Ebd., 5. 577.

% Vgl. Nora Bossong: Gesellschaft mit beschrinkter Haftung. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 2014, S. 461.

¢ Der Unternehmer Reinhold Wiirth wies in einem Interview erst wieder in Bezug auf
die Qetker-Familie auf dieses Phinomen hin: ,,In der zweiten und dritten Generati-
on geht es oft schief.“ Vegl. den Artikel ,Kunst, Schrauben und Christi Wieder-
kunft.“ In: FAZ v. 12. April 2015, S. 30.
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der 1980er Jahre gegen seinen Vater einen Gerichtsprozess wegen Subven-
tionsbetrug an.*®® Dennoch wird Kurt Jr. spiter wie geplant die viterliche
Firma tibernehmen und in den Folgejahren die Produktion zu Teilen ins
deutlich preisgiinstigere Asien verlegen — bis dem Unternehmen 2008
durch strukturelle Probleme und einen neuerlichen Bestechungsskandal
die Insolvenz droht. Als Kurt in New York untertaucht und dort ein Le-
ben als Eremit in einer spartanischen Wohnung fithrt, soll nun ausgerech-
net die 27jihrige Luise Tietjen in vierter Generation den Familienbetrieb
tibernehmen. Doch bei dem Versuch, ,Tietjen und Séhne GmbH* () zu
sanieren, stéft Luise nicht nur auf skonomische Probleme, schliefflich
kiindigt sich bereits im Firmenname ein Gender-Konflikt an: Das patriar-
chalische System wird aufgesprengt, Luise kimpft um ihre Wahrnehmung
auflerhalb® und innerhalb der Firma’ wie auch der Familie.” Doch weder
sie als dem patriarchalischen System entgegengesetzte Frau noch als junge
und dynamische ,digital native‘ kann das Unternehmen noch retten,”
auch da Louise sich nicht von einer scheinbaren ,Familientradition® der
Tietjens l6sen kann: Auch in ihren Bilanzen finden sich gefilschte Zah-
len.” Die Tietjens als rheinische Buddenbrooks im 21. Jahrhundert,”
schlieflich tritt die (externe) Wirtschaftskrise gegeniiber anderen (meist
hausgemachten und betriebsinternen) Krisen zuriick und bleibt die zeit-
geschichtliche Hintergrundfolie des Romans.

In dieser Zeit besucht Luise mehrfach ihren in New York abgetauch-
ten Vater - und so wird eine Taxifahrt und ein fiir den Handlungsverlauf
zentrales Mittagsessen in Manhattan multiperspektivisch in die (sonst li-
neare) Erzihlung eingebaut: Zunichst wiedergegeben durch die allwissen-
de Erzihlinstanz, aber mit einem Fokus auf Luise,”® dann etwas ausfiithrli-
cher und mit Fokalisierung auf Kurt.”® Indirekt begriindet wird die Ver-
wendung dieser ,partiellen® Multiperspektivitit durch eine Nebenbemer-

% Vgl. ebd., S. 64f.

* Etwa bei einer klar minner-dominierten Tagung der nordrhein-westfilischen Textil-
industrie in Kéln; vgl. ebd., S. 107f.

" Dort wird sie spater von den Angestellten ,,Kaiserin“ genannt (vgl. ebd., S. 268).

I So war es ja auch die ["Jberzeugung von Kurt Sr., Frauen kénnten ,niemals einen
Konzern fithren® (ebd., S. 128).

2 So unterstreicht Luise Tietjen in einem (in die Erzihlung montierten) Zeitungsin-
terview, dass ihre Generation schneller auf ,neue ékonomische und [...] ékologi-
sche Herausforderungen® (ebd., S. 253) reagieren konne.

? Vgl. ebd., S. 284.

' Ein tatsichlich hoch aktuelles Thema, schlieflich stehen in Deutschland zwischen
2014 und 2018 geschitzt 135.000 (Familien-)Unternehmen zur Ubergabe an; vgl.
Rosemarie Kay und Olga Suprinovié: ,,Unternehmensnachfolgen in Deutschland
2014 bis 2018.“ In: Institut fiir Mittelstandsforschung, Daten und Fakten 11 (2013),
S.18.

? Vgl. Bossong: Gesellschaft mit beschrinkter Haftung, S. 176-181.

% Vel. ebd., S. 185-194.

285



kung zu Beginn des ersten Blickwinkels: ,Luise glaubte threm Vater kein
Wort. Er hasste die Firma, und wer hasste, wurde ungenau.“”” Drei Ele-
mente sind in beiden Fassungen des Restaurantbesuchs dabei nahezu
identisch: Luises Versuch, ihren Vater zu einer Unterschrift fiir die Ab-
wicklung zu iiberreden sowie seine zentrale Frage zur Bedeutung der
Firma und der Wunsch, seine Tochter wiederzusehen:

Sobald ein neuer Gang gebracht wurde, [...] versuchte [Luise], ihn
zu der Unterschrift zu bewegen. Er aber war stur. [...] Weshalb sie
sich iberhaupt fiir die Firma interessierte, fragte er. [...] Er hatte
es plotzlich eilig, forderte die Rechnung, kaum dass die Nachspeise
abgetragen worden war. Luise hitte gern einen Kaffee getrunken,
irgendwie musste sie sich aufrecht halten. [...] Und als sie dachte,
nun sei es vorbei, erklirte er: Ich méchte gern, dass du wieder-
kommst, Luise.”®

Die anschlieende zweite Version hat einen stirkeren Blick auf die Ge-
spriche und die Umgebung des Restaurants und einen deutlich stirkeren
Schwerpunkt auf Kurt, doch fehlt hier der Intensititspartikel ,gern®:

Als ein neuer Gang gebracht wurde [...], versuchte sie erneut, ihn
zu der Unterschrift zu bewegen. [...] Was interessiert dich die
Firma? [...] Sie allen schweigend, dann lief§ er die Rechnung kom-
men, ehe sie den Kaffee bestellten. [...] Seine Tochter hatte sich
bereits erhoben, er safl noch, blickte zu ihr auf. Er zégerte, sagte
dann: Ich méchte, dass du wiederkommst, Luise.”

Die gemeinsame Taxifahrt und das Mittagessen werden durch den Auf-
bruch der sonst durchgehenden (monoperspektivischen) Erzihlhaltung
besonders hervorgehoben, wobei sich der Schwerpunkt der Wahr-
nehmung und Bewertung erkenntlich unterscheidet. Gleichzeitig werden
damit natiirlich auch Zweifel an den jeweiligen Figuren geweckt — und vor
allem Luise als junge und dynamische ,Erneuerin‘ wurde im Text bisher
keineswegs negativ konnotiert.” Doch zeigt gerade diese Situation in
Manhattan, dass es schon bei einem relativ unbedeutenden Ereignis ganz
unterschiedliche Auffassungen und Einschitzungen geben kann.

Und tatsichlich ist diese binnenmultiperspektivische Begebenheit ein
zentraler Wendepunkt des Textes: Der in New York abgetauchte Kurt
Tietjen deckt die Bilanzfilschungen seiner Tochter auf, wodurch das Fa-
milienunternehmen aber (spitestens jetzt) nicht mehr zu retten ist.

7 Ebd.,, S. 180f.

" Ebd.

7 Ebd., S. 1921f.

% Eine sehr ihnliche Strategie findet sich (und ebenfalls am Beispiel eines Mittages-
sens!) in Daniel Kehlmanns Roman F, als ein Treffen zwischen dem Spekulanten
Eric und seinem Halbbruder Martin aus zwei Blickwinkeln erzihlt wird; vgl. Daniel
Kehlmann: F. Reinbek: Rowohle 2013, S. 110ff. fiir Martins Version und S. 1954f.

fiir Erics Version.
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Funktionen

Die drei vorgestellten Erscheinungsformen des multiperspektivischen Er-
zdhlens zeigen exemplarisch die Spannbreite dieser narrativen Form. Dass
sich in Prosatexten zur literarischen Bearbeitung der rezenten Wirt-
schaftskrise in den vergangenen Jahren eine auffillige Hiufung findet, ist
sicherlich keineswegs zufillig, sondern geht auf das Potential der Multi-
perspektivitit zuriick. Drei Aspekte sollen dies abschliefend nochmals
zusammenfassend verdeutlichen.

(A) Chronologie und Gleichzeitigkeit

Mit der Weltwirtschaftskrise wurde in den vergangenen Jahren auch wie-
der verstirke die Frage aufgeworfen, ob es eine allgemeine literarische
Form des ,6konomischen Schreibens® gibt, also ob Prozesse des Wirt-
schaftsdiskurses in fiktionalen Texten (in der Form, der narrativen Struk-
tur oder auf metaphorischer Ebene) abgebildet werden kénnen. Auf den
ersten Blick erfilllc das multiperspektivische Erzihlen durch seine unlinea-
re Form ja gerade nicht die Voraussetzung eines stringenten, analytischen
(und damit ,6konomischen®) Erzihlens, doch in einigen Punkten vermag
die Multiperspektivitit doch eine solche Anlehnung an ékonomische
Prinzipien zu erméglichen.

So riicken die abwechselnden Perspektiven (oder sogar Fokalisierun-
gen) den Erzihltext zumindest scheinbar ,in die Nihe des Dramas®,* ja
vermitteln teilweise sogar den Eindruck einer vermeintlichen Gleichzei-
tigkeit. Prosatexte haben aus offensichtlichen Griinden ,Probleme‘ mit
Echtzeit und Gleichzeitigkeit, was Schriftsteller dennoch nie von narrati-
ven Versuchen und Experimenten abgehalten hat.®® Und auch das multi-
perspektivische Erzihlen vermag diese Medienbeschrinkung nicht aufzu-
heben, kann wohl aber (prinzipiell fiir sich eigenstindig stehende) Per-
spektiven nacheinander zusammenbringen, wie in Rafael Chirbes Crema-
torio. Dabei entspricht die Abfolge der einzelnen Blickwinkel im dzscosurs

' Vgl. einfithrend Sandra Richter: Mensch und Markt. Warum wir den Wettbewerb
firchten und ihn trotzdem brauchen. Hamburg: Murmann 2012, S. 18ff., und auf
der anderen Seite des Spektrums nicht-literarischer Texte etwa Bernhard Kleeberg:
»Gewinn maximieren, Gleichgewicht modellieren. Erzihlen im 6konomischen Dis-
kurs.“ In: Christian Klein u. Matias Martinez (Hg.): Wirklichkeitserzihlungen. Fel-
der, Formen und Funktionen nicht-literarischen Erzihlens. Stuttgart: Metzler 2009,
S. 136-159.

% Vgl. Buschmann: ,Multiperspektivitit — Alle Macht dem Leser?, S. 266.

% Vgl. etwa ].M. Coetzees Roman Diary of a Bad Year (2007), in dem drei ,Stimmen’
durch jeweils drei Spalten pro Seite zueinander gebracht werden, und natiirlich mit
James Joyces Ulysses (1922) den Roman der Literarischen Moderne schlechthin.
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des Textes ja ganz offensichtlich nicht der histoire: Es gibt klar erkennbare
zeitliche Uberschneidungen, etwa wenn Collado den Tag im Krankenhaus
verbringt, wihrend Ménica ihren Sohn zum Flughafen fihrt und Rubén
gleichzeitig auf der anderen Seite der Stadt unterwegs ist. Die starke Re-
flexivitit — dadurch, dass jedes Kapitel den Fokus (fast ausschlieflich) auf
einer der Figuren hat, bleibt die Perspektive quasi ,live* auf ihr, sodass
Gedanken oder Beschreibungen einen Hauptteil ausmachen — unter-
streicht die gefithlte ,Echtzeit® des jeweiligen Kapitels zusitzlich.*

Eine andere Form der ,Gleichzeitigkeit* entsteht wiederum in Texten
mit einer partiellen ,Binnenmultiperspektivitit® wie Nora Bossongs Ro-
man Gesellschaft mit beschrinkter Haftung oder Daniel Kehlmanns F: Dort
bekommt der Rezipient eine singulire Begebenheit aus mindestens zwei
Perspektiven und mit jeweils unterschiedlicher Gewichtung, Wahrneh-
mung und Bewertung innerhalb einer ansonsten durchgehenden (mono-
perspektivischen) Erzihlung prisentiert; dieses Ereignis sticht dadurch
zwangsliufig heraus und erhilt eine besondere Betonung zugesprochen.

(B) Komplexitit und Globalisierung

Nicht zuletzt hat das 6konomische System seit dem spiten 20. Jahrhun-
dert nochmals stark an Komplexitit zugenommen, vor allem natiirlich
aufgrund der verstirkten Technologisierung. So haben nicht nur Entwick-
lungen an amerikanischen, asiatischen und europiischen Bérsen Einfluss
aufeinander und werden beim jeweiligen (zeitverschobenen) Handelsstart
sichtbar. Vielmehr besteht lingst — durch vielseitigste Anlageoptionen —
die Moglichkeit, in verschiedenste Rohstoffe, Firmen und Wihrungen zu
investieren (bzw. zu spekulieren). Die Entwicklung ,auf dem Parkett’
kann nicht nur Rohstoffe wie Ol und Gold und die jeweiligen Aktien oder
Staatsanleihen beeinflussen, sondern auch Zinsen auf Kredite und die
Wertentwicklung einer Lebensversicherung.

Diese (fir Laien) zunehmende Komplexitit des Wirtschaftssystems
und die kapitalistischen Verflechtungen im globalisierten 21. Jahrhundert
spiegeln sich in multiperspektivischen Romanen wie John Lanchesters
Capital oder Sebastian Faulks A Weck in December, die in beiden Fillen
am Beispiel der Bankenmetropole London ein rhizomartiges Netz von
Begegnungen und Kontakten spannen und so im literarischen Mikrokos-

# Eine Extremform dieses an den Hochfrequenzhandel angelehnte (scheinbare) zeit-
deckende Erzihlen findet sich etwa auch in Elfriede Jelineks Stiick Die Kontrakte
des Kaufmanns (2007) oder in ithrem Lesedrama — ,Biihnenessay“ — Rein Gold
(2012), dort jeweils aber nicht durch Multiperspektivitit, sondern durch Dialoge
und eine Strukturierung in Form von Assoziationsketten.
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mos individuelle Handlungen und deren Auswirkungen und Krisen
durchspielen.®

So verleiht das multiperspektivische Erzihlen dariiber hinaus auch
einer Vielzahl von Personen eine Stimme (oder eher: einen Blickwinkel) —
~multiperspectivity frequently serves to portray the relative character of
personal viewpoints or perspectivity in general“*® —, was in der erzihlten
Welt unterschiedlichste Sozialfiguren aus verschiedenen gesellschaftlichen
Schichten und beruflichen Bereichen zusammenbringt.

(C) Unzuverlissigkeit und Unglaubwiirdigkeit

Bereits Jurij Lotman sah in der narrativen Strategie der Multiperspektivi-
tit die Moglichkeit einer ,neue[n] Vorstellung vom Wahrheitsgehalt“®”
einer Erzihlung, schliefflich muss das ,perspektivische Zusammenspiel
durch den Rezipienten entschliisselt und aufgelést werden, wobei ein
~INebeneinander inkompatibler Informationen“® entstehen kann. Gleich
einzelnen Puzzleteilen entsteht mit dem Abschluss der Geschichte und
dem Abgleich der einzelnen Perspektiven nun ein Gesamtbild — Multiper-
spektivitit als ,Lesephinomen, das sich aus der (Re)Konstruktion von
Perspektivenstrukturen“® ergibt.

Dies erfordert eine nicht zu unterschitzende Rezeptionsleistung, vor
allem wenn der heikle (aber fiir den Leser durchaus spannende) Fall ein-
tritt, dass sich einzelne Perspektiven widersprechen. Dies kann unter Um-
stinden einen (fiir den Text insgesamt nachhaltigen) , Effekt epistemolo-
gischer Verunsicherung bzw. einer Infragestellung der dargestellten Ge-
genstinde“?! haben und ,erkenntnisskeptische][...] Positionen“92 bis hin
zur Infragestellung der Narration férdern. Schliefflich betont die For-
schung zur literarischen Multiperspektivitit den evidenten Kontrast zum
linearen Erzihlen, das hiufig nicht zu solch fehlenden Ubereinstimmun-
gen und offenen Fragen fithrt.

Auf der anderen Seite lisst sich aber gerade der Dissonanz- oder Rei-
bungseffekt als Zeichen der Komplexitit der globalisierten Welt (und be-
sonders des 6konomischen Systems im frithen 21. Jahrhundert) deuten.
So kénnen sich literarische Prosatexte den (tatsichlichen) Ereignissen,
Ursachen und Folgen der Finanzkrise annihern, die so komplex und viel-
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schichtig (sowie teilweise widerspriichlich und bis heute keineswegs ab-
schlieflend geklirt) sind, dass sie ohne skonomisches Grundwissen kaum
noch zu durchschauen sind**

Fazit

Fiir die Frage nach der Erzihlbarkeit von 6konomischen Krisen spielt die
Multiperspektivitit eine zentrale Rolle: Alle als Beispiel angefithrten Tex-
te heben sich durch dieses narrative Verfahren von der iibrigen literari-
schen Landschaft ab und ,aktivieren® explizit den Leser wihrend des Re-
zeptionsprozesses. Durchaus innovativ greifen sie dabei Elemente eines
,6konomischen Schreibens® auf, bleiben aber alle fur eine grofiere Leser-
schicht erreichbar und werden keineswegs zu ,unlesbaren‘ narrativen Ex-
perimenten. Vielmehr begiinstigt die Weltwirtschaftskrise der vergange-
nen Jahre offensichtlich das multiperspektivische Erzihlen in der neues-
ten Literatur, die in ihren Bearbeitungen dem 6konomischen Diskurs da-
mit eine innovative erzihlerische Strategie entgegenstellt.

% Bezeichnenderweise schrieb John Lanchester wihrend seiner Beschiiftigung mit
dem Thema der Wirtschaftskrise zunichst das Sachbuch 1.0.U.: Why Everyone
Owes Everyone and No One Can Pay (2010), bevor er den Roman Caprial beendete.
Inzwischen hat er mit How to Speak Money. What the Money People Say — and What
They Really Mean (2015) auch ein Fachbuch zur globalen ,Sprache® des Geldes ver-
offentlicht.
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