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Jonas Nesselhauf

»The Same Old Song®. Blood Simple zwischen Spielfilm
und postmodernem Filmspiel

Der Weg dieser beiden eigentlichen Hauptakteure kreuzt sich in den gut
90 Minuten nur ein einziges Mal, nur fiir einen kurzen Augenblick stehen
sie gemeinsam vor der Kamera, verharren regungslos nebeneinander auf
der Leinwand. Es ist sicher die verhingnisvollste Szene des Films, viel-
leicht aber auch seine am Wenigsten beachtete: Auf einem Tisch im Hin-
terzimmer der Bar liegt, unter vier glitschigen Fischen begraben, das sil-
berne Feuerzeug, im Vordergrund schicksalhaft der Revolver mit seinem
unverkennbaren weiflen Griff.

Gemeinsam stehen sie geradezu paradigmatisch fiir die Verflechtun-
gen und Missverstindnisse, die das Coen’sche Filmuniversum in und seit
dem Debiit Blood Simple (1984) prigen, fiir die unzihligen Missgeschicke
und Fehlschliisse ihrer Figuren.

Und gleichzeitig schwanken sie zwischen nutzhchem Utensil und
Objekt der Begierde, sind damit, wie so vieles in diesem Film, stindig im
Wandel. War es zunichst noch der zwielichtige Privatdetektiv selbst, der
sein Markenzeichen, das Feuerzeug mit der ,Man of the Year“-Gravur,
zwischen den toten Fischen vergaf3, ist es Ray, der dieses groteske Stillle-
ben kurzzeitig mit dem silbernen Revolver komplettiert, ihn dann aber
doch dem totgeglaubten Marty in die Tasche seines Anzugs steckt — den
Uberblick behilt allein der Zuschauer, der durch die geschickt inszenierte
Informationsvergabe zum Komplizen aller Figuren wird.

I. Plot simple?

Wiirde im Film alles nach Plan laufen, wire die Handlung eigentlich
schnell erzihlt: Der Kneipenbesitzer und betrogene Ehemann Julian
Marty heuert einen Privatdetektiv an, um seine Frau Abby und deren
neuen Freund Ray ermorden zu lassen. Doch stattdessen treibt der
schmierige Detektiv ein doppeltes Spiel, erschiefit seinen Auftraggeber
und legt dabei Spuren, die zu Abby und Ray fiihren sollen.

So weit, so gut, so genretypisch — und nicht zufillig ist der Filmtitel
Dashiell Hammetts Klassiker Red Harvest! entnommen, wobei die Coen-
Briider auch immer wieder die Nihe zu James Cain (etwa The Postman

I Dashiell Hammett: Red Harvest. New York 2008, S. 154 und 158.
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Always Rings Twice) betont haben.? Doch schnell liuft der eigentlich tod-
sichere Plan aus dem Ruder, und die Figuren verstricken sich in einem
unauflésbaren Kniuel aus Widerspriichen, geraten in eine unaufhaltsame
Abwirtsspirale zunehmender Gewalt, die in einem spektakuliren Show-
down zwischen Abby und dem Detektiv enden wird.

Die immer wieder durch falsche Riickschliisse ausgelésten Handlun-
gen und Motive der unterschiedlichen Figuren kann schliefflich nur noch
der Zuschauer iiberblicken, der in Blood Simple zugleich zum stillen Mit-
wisser und einzigen Ermittler in einem Kriminalfilm wird, in dem
bezeichnenderweise kein einziger Polizist auftaucht.

Der Rezipient ist auf der Riickbank des Autos dabei, als Abby ihren
Revolver (nach dem Prolog im ersten Satz des Films tiberhaupt) erwihnt,
als sie spiter in threm Schlafzimmer drei Kugeln aus der Patronenschach-
tel nimmt, schlieflich als der Detektiv das Magazin 6ffnet: Drei Kugeln
und drei leere Kammern — und sechsmal wird im Laufe des Films auch
abgedriickt werden, Abbys Revolver als Chekhov’s Gun: Im Hinterzim-
mer der Bar feuert der Detektiv einen Schuss auf Marty ab, ein weiterer
16st sich, als Ray im Dunkeln und am gleichen Ort auf die Waffe tritt.
Schliefflich driickt der verblutende Marty aus seinem Erdgrab heraus
dreimal ab, erwischt aber ausgerechnet nur die leeren Kammern - statt
eines Schusses auf Ray kommt es zur bildgewaltigen Handreichung der
beiden Kontrahenten, die Michelangelo Creazione di Adamo, jenem
monumentalen Deckenfresko in der Sixtinischen Kapelle, in Nichts nach-
steht.

Und als Abby schliefllich durch die Badezimmertiire vermeintlich auf
Marty schief$t, weifl nur der Zuschauer, dass die letzte im Revolver ver-
bliebene Kugel den Privatdetektiv treffen wird, der dieses finale Missver-
stindnis mit lautem Gelichter quittiert.

So wird der mitdenkende Rezipient auch nur selten in die Irre
gefuhrt, geht kaum einem Coen’schen red herring auf den Leim: Abbys
Traumsequenz vielleicht, die den Zuschauer kurzzeitig tiuscht, oder die
zwel vermeintlichen Schiisse auf Abby und Ray, die sich aber schnell als
ein durch das Schlafzimmerfenster aufgenommenes Foto und eine an die
Vordertiire geworfene Zeitung entpuppen.

Auch wenn (oder gerade weil) der Rezipient bei allen Verwirrungen
und Intrigen (meist) den Uberblick behilt, schafft es Blood Simple iiber
die gesamte Filmdauer, eine fast unertrigliche Spannung aufzubauen — der
Zuschauer wartet formlich darauf, welchen Fehler die Figuren als nichstes
begehen werden, welches Verhalten sie jetzt missdeuten oder welche Aus-
sage missverstehen werden: Der Rezipient wird zum beobachtenden

2 Vgl. etwa Peter Korte, Georg Seellen (Hg.): Joel & Ethan Coen. Berlin 1998, S. 10
oder Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen. Jefferson 2001, S. 8 und
58.
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Experimentator, die Figuren auf der Leinwand zu ,impulsive marionettes
in a minimalist theater of the absurd*>.

II. Am Anfang war das Blut

Fast 170 verschiedene Investoren beteiligten sich an der Finanzierung des
Filmdebiits der beiden Briider Ethan und Joel Coen, das 1984 zu einem
beachtlichen Erfolg auf dem Toronto Film Festival und ,a new kind of
independent film“¢ wurde. Von der Presse fiir seinen ,,,brilliant visual
style“® hoch gelobt, nimmt Blood Simple bereits Elemente der spiteren
Coen-Filme vorweg, sowohl in der Bildsprache, der Narration, und
schlieflich in der Besetzung: Im gleichen Jahr heiraten Joel Coen und
Frances McDormand, die spiter als Provinzpolizistin Marge in Fargo oder
als notorisch unzufriedene Fitnesstrainerin in Burn after Reading auftre-
ten sollte.

Im Jahre 1999 erscheint der (ungewdhnlicherweise) um vier Minuten
gekiirzte Director’s Cut®, der den Film nach spiteren Erfolgen wie Barton
Fink (1991), Fargo (1996) und The Big Lebowski (1997) und gut 15 Jahre
nach seinem ersten Erscheinen auch einer jiingeren Generation bekannt
macht.

Tatsichlich lassen sich bereits in Blood Simple direkte Parallelen zu
spiteren Werken des Coen’schen Filmuniversums finden, allen voran
Fargo: Das verschneite Minnesota ist dem hier gezeigten Bild von Texas,
oder eher einer, wie es Joel Coen nannte, ,artificial version*” des lindli-
chen Texas, nicht unihnlich.

Beginnend mit den einleitenden acht Aufnahmen, die, einer Diashow
gleich und mit einem voice-over des namenlos bleibenden Privatdetektivs®
versehen, den Film eroffnen, entsteht das Bild einer leeren und flachen
Umgebung, in der die Grenzen verwischen, selbst der Horizont nur als
eine vage Linie existiert.

Vor dieser Kulisse inszenieren die Coens ein Drama um Missver-
stindnisse und Kontrollverluste, das in zwei grotesken Gewaltexzessen
kumuliert: Neben dem Showdown zwischen Abby und dem Privatdetek-

> Alan Woolfolk: ,Deceit, Desire, and Dark Comedy*, In: Mark T. Conard (Hg.):
The Philosophy of the Coen Brothers, Lexington 2012, S. 83.

* Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen, S. 7.

> Zitiert nach Erica Rowell: The Brothers Grim. The Films of Ethan and Joel Coen,
Lanham 2007, S. 2.

¢  Diese Filmversion liegt dem Aufsatz zugrunde.

7 Zitiert nach Alan Woolfolk: ,Deceit, Desire and Dark Comedy*, S. 79.

8 Wihrend er im Film ohne Namen bleibt, ist dieser im Drehbuch als ,Loren Visser®
angegeben.
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tiv bleibt dabei vor allem die Ermordung Martys im Gedichtnis, die sich
zu einer — fiir alle Beteiligten — quilend langen, schier endlosen Szene
entwickelt. Insgesamt dauert es elf Minuten vom Schuss bis zum Begrib-
nis®, inklusive der bedichtigen Autofahrt durch das nichtliche Texas und
verschiedenen stiimperhaften Versuchen, den Barbesitzer unter die Erde
zu bringen.

Wie auch spiter in Fargo sind die Charaktere mit den jeweiligen
Stresssituationen iiberfordert und reagieren tatsichlich wie Amateure und
Dilettanten — allerdings inklusive des Privatdetektivs, der sich selbst als
,Profi‘ bezeichnet: Der Wissensradius der Figuren ist oftmals so
beschrinkt wie die den Asphalt des nichtlichen Highways kurzzeitig
erhellenden Lichtkegel der Autoscheinwerfer. So fithren beispielsweise
Rays verzweifelte Bemiithungen, das Hinterzimmer der Bar von den Blut-
spuren zu reinigen, zu erheblich mehr Schmutz als zuvor, auch wenn die
einzelnen roten Spritzer, die er auf dem Fuflboden hinterlisst, grotesker-
weise aus einem Drip-Painting-Gemilde von Jackson Pollock entstammen
kénnten. ‘

Und manchmal fehlt den Figuren schlicht das richtige Timing, sei es
fiir den perfekten Abgang (Marty und Meurice fahren beide prompt in die
Sackgasse), oder, wie in Abbys Fall, zur generellen Erkenntnis — schliefi-
lich glaubt sie sich ja bis zuletzt von Marty verfolgt und erwartet auch,
dass er es ist, den sie erst ans Fensterbrett nagelt und dann durch die
Badezimmertiire erschiefit.

Je mehr sich die einzelnen Figuren bemiihen, gerade keinen Fehler zu
machen, desto gréfler wird thre Fallhohe: Abby etwa lisst das Licht in
ithrem Appartement an, trotz Rays Befiirchtung, sie konnten beobachtet
werden, wihrend Ray wiederum, von Marty gewarnt — ,,When she gives
you that innocent look and says: ,I don’t know what you’re talking about,
Ray.““!° — Abby und ithrem Blick ausgerechnet im falschen Moment miss-
traut.

Doch der gegenseitige Argwohn ist keinesfalls unbegriindet, schlief-
lich ist es Marty, der erst mit den Worten ,trust each other!! ein Abzug
des vermeintlichen Beweisfotos in seinem Safe einschliefit, und kaum eine
Minute spiter vom stets schwitzenden Privatdetektiv erschossen wird,
begleitet mit den Worten ,I trust you.“!2.

®  Vegl. Larry E. Grimes: ,,Shall These Bones Live? The Problem of Bodies in Alfred
Hitchcock’s Psycho and Joel Coen’s Blood Simple®, in: Joel W. Martin und Conrad
E. Oswalt (Hg.): Screening the Sacred. Religion, Myth, and Ideology in Popular
American Film, Boulder 1995, S. 19.

19 Blood Simple.

B b,

12 Ebd.
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Das Scheitern der Kommunikation zieht sich durch den gesamten
Film, unabhingig vom Medium: Telefongespriche werden nicht zu Ende
gefithrt und selbst einfachste Konversationen durch die Sprechanlage in
Martys Haus, im Auto des Detektiven oder am Tresen der Bar fithren nur
zu weiteren Missverstindnissen. Meurice etwa versichert Abby aufgrund
einer Nachricht auf dem Anrufbeantworter, Marty sei noch am Leben,
relativiert damit ihre Befiirchtungen und lisst sie bis zum finalen Schuss
ins Badezimmer im Glauben, von ihrem rachsiichtigen Ehemann verfolgt
Zu sein.

Die Kommunikation wird zusitzlich durch Fehlinformationen oder
Filschungen, wie die vorgelegten Beweisfotos, erschwert, die das angeb-
lich ermordete Paar im Bett zeigen, aber auch durch Nachreden anderer
Figuren. Immer wieder lassen sich die Charaktere von Geriichten und
Erzihlungen leiten, anstatt sich auf ihren eigenen Verstand zu verlassen:
Abby orientiert sich an Meurices Warnung iiber Ray, dieser wiederum
etwa an Abbys Berichten tiber Marty.

Die Charaktere sprechen lieber iiber- als miteinander, arbeiten sich
an schweren Sitzen ab — etwa gleich zu Beginn im existentialistischen Dia-
log zwischen Abby und Ray, der vom gleichmifligen Rhythmus des
Scheibenwischers, einem Metronom gleich, untermalt wird:

Ray: I don’t know what goes on. I don’t wanna know. But I like
you. I always liked you. [...]

Abby: How come you offered to drive me in this mess?

Ray: I told you. I like you.

Abby: See. I never knew that.

Ray: Well, now you do.

Abby: Hell!??

Wie in spiteren Coen-Filmen auch, eignen sich die Figuren bereits in
Blood Simple immer wieder Anekdoten und fremde Geschichten an — der
schmierige Privatdetektiv etwa gibt den Vorfall der zwei gebrochenen
Hinde zum Besten und fithrt gleich zwei Mal das kommunistische Russ-
land als Referenzgrofie an.

Sowiesd spielt die Zahl zwei in Form von Dopplungen und Spiege-
lungen eine besondere Rolle im und fiir den Film: Marty und Meurice fah-
ren beide in die Sackgasse bei Rays Haus, und auch der Privatdetektiv gibt
aus seinem Revolver sechs Schiisse (durch die Badezimmerwand) ab.
Wihrend Ray und Marty beide kein ,marriage counselor“* sein wollen,
versichern sich der Detektiv und Marty gegenseitig, ,the less you know
about it, the better“s,

13 Ebd.
2 Ebd.
13 Ebd.
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Im Laufe des Films werden zwei Personen (wenn auch nicht sofort)
durch Abbys Revolver sterben, und gleich zwei Mal wird Meurice den
»Same Old Song® von The Four Tops aus der Jukebox abspielen — viel-
leicht nicht das passende Lied fiir ein Rendezvous, wohl aber fiir den
Film, schliefllich heifit es dort geradezu paradigmatisch im Refrain: ,It’s
the same old song / But with a different meaning since you been gone.“¢

III. Postmoderne Versatzstiicke

Das Coen’sche Filmdebiit l4sst sich nur schwerlich einem Genre zuord-
nen, wurde 1984 von der Presse etwa als ,dazzling comedie noire“V
bezeichnet und schwankt am ehesten zwischen ,film noir, comedy, the
detective film, and the thriller“!s. Als typisches Beispiel fiir den postmo-
dernen Film fithrt Blood Simple verschiedene Traditionen zusammen,
verbindet oder parodiert bekannte Elemente — der fiir den film noir cha-
rakteristische Detektiv im VW-Kifer etwa, wie er in The Big Lebowski
und unter dem Namen Da Fino gut 13 Jahre spiter erneut auftauchen
wird.

Die grofite Leistung des schmierigen Privatdetektivs besteht in den
gefilschten Bildern, die er Marty als angeblichen Beweis des ausgefiithrten
Doppelmordes vorlegt, wobei der Auftraggeber weder die Fotos, noch die
Wirkung des licherlich geringen Kopfgeldes in Héhe von 10°000 Dollar,
anzweifelt. Stattdessen wird Marty von den in das Foto retuschierten Ein-
schusswunden in die Irre gefithrt, die vor allem den in die weifle Decke
gehiillten Ray mit einer blutenden Schusswunde iiber dem Handgelenk
geradezu als Mirtyrer erscheinen lassen. Erneut wird der Barbesitzer vom
Gliick verlassen, trotz seines Rings in Form eines Hufeisens.

Die Filschung erscheint plausibler als das Original, und so wie die
unverfilschte Aufnahme in der Dunkelkammer des Detektivs verbrannt
wird, scheint es in Blood Simple generell an klaren Wahrheiten zu fehlen.
Exemplarisch dazu verkommt Abbys Traumsequenz, in der Marty kurz-
zeitig ins Leben zuriickkehrt, zu einem Medley aus bereits im Film
erwihnten Sitzen. Und vielleicht wirkt ihr kurzer Traum gerade deswegen
so authentisch fiir den Zuschauer, der diesen Kniff erst in der vom Bett
hochschreckenden Abby erkennt. Die Figuren wiederholen sich und ihre
Aussagen, doppeln, kopieren und spiegeln sich selbst, wobei ihr Reper-
toire ebenso begrenzt zu sein scheint wie das einfache Klaviermotiv, das

16 Tn der Original-Kinoversion von 1984 kam sowohl im Abspann nach dem Tod des
Detektivs, als auch in beiden Fillen aus der Jukebox der Song I’m a Believer von
Neil Diamond, vgl. Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen, S. 16.

17 Zitiert nach Erica Rowell: The Brothers Grim, S. 2.

'#  Alan Woolfolk: ,Deceit, Desire and Dark Comedy*, S. 79.
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sich als musikalische Konstante durch den Film zieht: ,Blood Simple is a
film which will continually interrogate the nature of spoken language and
the limitations of its capacity to convey human reality.“!?

Dieses Fehlen einer individuellen Wahrheit wird auch durch die
Coen’sche Filmisthetik ausgedriickt, einem permanenten Spiel aus Licht
und Schatten: So wie die Charaktere ihren Sicherheiten beraubt sind, sich
auf Geriichte, Filschungen oder Nachreden einlassen, gibt es in dieser
Version von Texas kein ,Schwarz’ und ,Wei}* mehr, keine absoluten
Kategorien von ,tot‘ und ,lebendig‘ — was vor allem der qualvoll sterbende
Marty und der dahinsiechende (und ja noch den Vorspann sprechende)
Detektiv erfahren miissen. Lediglich Ray scheint diese Graustufen zu
durchbrechen und, vom gegeniiberliegenden Haus in Abbys Appartement
erschossen, relativ schnell zu sterben, schliefllich ist er aber auch rein
formal ,doomed by his name, which means stream of light“.

Von der ersten Szene des Films an, dem Gesprich zwischen Ray und
Abby im Auto auf ihrem Weg zum Motel, das der Zuschauer von der
Riickbank aus beobachtet, bleiben viele Ereignisse im Dunkeln und wer-
den nur, den Lichtern eines vorbeifahrenden Wagens gleich, kurzzeitig
beleuchtet, bevor sie wieder in der Dunkelheit verschwinden. Hohepunkt
dieser filmischen Asthetik sind sicherlich die Schiisse, die der Detektiv
durch die Badezimmerwand abgibt und die den dunklen Nebenraum
durch sechs klaffende Locher scheinwerferartig erhellen lassen.

Nur wenige Szenen von Blood Simple spielen iiberhaupt bei Tages-
licht und auflerhalb eines Gebiudes, stattdessen dominieren in nahezu
jeder Einstellung die Schatten an den Winden und auf dem Boden, die
wieder nur Abbildungen und Spiegelungen derjenigen Objekte sind, die
eigentlich angeleuchtet werden. Da ist es nur bezeichnend, dass es Ray
mehr Genuss zu bereiten scheint, die Badeanzug tragende Abby auf dem
Schwarz-Weifl-Foto?' zu beriihren, als neben ihr im Hotelbett zu liegen.

Fast, so scheint es, miisse sich der Zuschauer, hnlich Platons Hoh-
lengleichnis, an diesen groben Konturen orientieren, oder wie die off voice
des texanischen Privatdetektivs vorwegnimmt: , The fact is, nothin’ comes
with a guarantee. [...] What I know is Texas, and down here, you’re on
your own.“%

Das angeprangerte Fehlen einer Gewissheit, der letzten Wahrheit,
zeigt sich symbolhaft in den religidsen Versatzstiicken, die den Film
durchziehen: Abbys kathedralenartiges Loft, die (bezeichnenderweise in
Corpus Christi gefangenen) vier toten Fische im Hinterzimmer der Bar,

" Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen, S. 14. Kursivierung iiber-
nommen.

20 Erica Rowell: The Brothers Grim, S. 346.

21 Blood Simple.

22 Ebd.
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genauso wie der Radioprediger, als Ray den vermeintlich toten Marty ent-
sorgen will, und natiirlich die ,Wunden‘ in Rays Auto, die nach Martys
Begribnis von sich aus weiter bluten — immer wieder werden religiése Bil-
der evoziert, ohne sie jedoch durchzuhalten. Im klassischen postmoder-
nen Verstindnis scheitert die christliche Bildsprache ebenso, wie die
Kategorien ,Wahrheit und ,Original‘ bereits durch Missverstindnisse und
Filschungen abgelést wurden: ,In Blood Simple words such as myth,
truth, and saga are as dead as Julian Marty and the fish on his desk.“?3

Und selbst der stets schwitzende Privatdetektiv, um dessen Kopf
regelmiflig eine Fliege ihre Kreise zieht, funktioniert nur halbherzig als
Teufelstigur: Schliefilich vergisst der ,Luzifer* — das Lateinische ,,lucem
ferre“ bedeutet ,Lichttriger® — doch sein Feuerzeug mit der ,Man of the
Year“-Gravur unter Martys toten Fischen.

Die einzige Konstante in der Hitze von Texas, so scheint es, ist der
sich endlos weiterdrehende Ventilator, dessen Rotationen als filmischer
Ubergang immer wieder die einzelnen Szenen geradezu durchschneiden,
und der an das klassische ,Lebensrad der Fortuna erinnert: Jeder Aufstieg
wird vom unausweichlichen Fall begleitet, der in Blood Simple bezeich-
nenderweise einfach blutig ist, blutig einfach. _

Wihrend sich der ,Bote des Todes“?* in der texanischen Schwiile
unbertihrt weiterdreht, bezahlen drei der vier Hauptfiguren diesen Nie-
dergang mit ihrem Leben, und am Ende wird der schwitzende Privatde-
tektiv doch noch zwei Leichen vorzuweisen haben.

IV. , The Melody Keeps Haunting Me*“

Blood Simple, der fulminante Debiitfilm der Coen-Briider, nimmt nicht
nur bereits zentrale Themen und Motive voraus, sondern legt auch perso-
nell den Grundstein fiir die folgenden Produktionen.

Frances McDormand etwa wird zur festen Besetzung in verschiede-
nen weiteren Filmen und spiter fiir ihre Hauptrolle in Fargo sogar mit
dem Oscar ausgezeichnet. Holly Hunter, gerade Mitte 20, tritt in Blood
Simple erstmals als Stimme auf Meurices Anrufbeantworter? auf, wird mit
den Coens aber auch spiter in O Brother, Where Art Thou? und zusam-
men mit M. Emmet Walsh, dem Privatdetektiv, in Raising Arizona
zusammenarbeiten.

Und auch hinter der Kamera setzt das filmische Debiit Mafstibe fiir
nachfolgende Arbeiten: Carter Burwell, fiir den Score verantwortlich,

2 Larry E. Grimes: ,Shall These Bones Live?, S. 20. Kursivierung tibernommen.

* Georg Seefilen: ,Blood Simple®, in: Peter Korten, Georg Seeflen (Hg.): Joel &
Ethan Coen, Berlin 1998, S. 54.

2> Erica Rowell: The Brothers Grim, S. 361.
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wird anschlieflend fiir spitere Produktionen wie Fargo, The Ladykillers
oder Burn After Reading gebucht, wihrend Kameramann Barry Sonnen-
feld fir die Coens noch bei Raising Arizona und Miller’s Crossing durch
die Linse schauen und dafiir mit einem Kurzauftritt als Page in Barton
Fink belohnt werden wird.

Gleichzeitig beginnt mit Blood Simple eine fiir die Coen-Briider typi-
sche Arbeitsteilung: Wihrend sie gemeinsam als ,, Writers“ und unter dem
Pseudonym ,Roderick Jaynes“ als Cutter gelistet werden, taucht nur Joel
als Regisseur und Ethan als Produzent auf, wihrend der jeweils andere
»uncredited“ bleibt.?

Auch stilistisch nimmt Blood Simple bereits Elemente der typischen
Coen-Asthetik voraus: Die in Abbys Appartement den Schritten auf der
anderen Seite der Wand folgende Kamera etwa wurde spiter in No Coun-
try for Old Men zur Hochspannung perfektioniert. Und genauso wird sich
Abbys noch recht einfach gehaltene Traumsequenz in The Big Lebowsk:
zur ausgefeilten surrealistischen Traumisthetik entwickeln (,To See What
Condition My Condition Was In“) — nicht zuletzt jenem Film, der den
allwissenden off-Erzihler und natiirlich den dilettantischen Privatdetektiv
im VW-Kifer wieder zuriick auf die Leinwand bringt. Und schlief8lich das
filmische Ende, das an die offen gehaltene und mit Jefferson Airplane
untermalte Schlusssequenz von A Serious Man (2009) erinnert: Zu den
fallenden Wassertropfen erklingt zum dritten Mal im Film der ,Same Old
Song®, nun allerdings nicht mehr aus der Jukebox, sondern als extradiege-
tischer Metakommentar.

Ethan und Joel Coen, so scheint es, kopieren in ithrem Spitwerk am
liebsten sich selbst, oder sogar die Kopie einer Kopie: Nach seinem Schuss
auf Julian Marty bemerkt der Privatdetektiv schlicht, ,Who looks stupid
now?“?, ein Zitat aus Alexander Mackendricks The Ladykillers (1955),
das die Coens wiederum in ihrer eigenen Adaption des Films (2004) ver-
wenden werden.?® Dort ist es dem diimmlichen Lump in den Mund gelegt,
kurz bevor er fatalerweise in den Lauf seiner eigenen Waffe schaut.

Die filmischen (und literarischen) Anspielungen, von denen es
bereits in diesem wahrlich coenesken Debiit wimmelt, zeigt ein ausgereif-
tes Bewusstsein der beiden Briider fiir das Medium, ihr Interesse und thre
Hochachtung fiir die Filmgeschichte. Joel Coen erklirte riickblickend:
»Blood Simple utilizes movie conventions to tell the story. In that sense
it’s about other movies ... us[ing] the medium in a way that’s aware that
there’s a history of movies behind it.*““?

26 Ebd.

27 Blood Simple.

28 Erica Rowell: The Brothers Grim, S. 346.

29 Zitert nach Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen, S.8. Kur-
sivierung iibernommen.
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In diesem postmodernen Verstindnis vermischen sich in Blood
Simple verschiedene Genres und Traditionen zu einem ,theatre of generic
convergence“*®: Elemente des klassischen film noir werden gespickt mit
gleich mehreren Kriminalfillen, wobei die verwirrenden Missverstind-
nisse, wie auch die vereinzelte Situationskomik — es sei nochmals auf die
Sackgasse verwiesen — bisweilen an eine Screwball Komédie erinnert, der
sich die Coens dann spiter in und mit Intolerable Cruelty (2003)* widmen
werden.

So wird mit Blood Simple die Filmographie der beiden Briider von
einem Streifen angefiihrt, der ihre spezifische Filmisthetik in Teilen vor-
wegnimmt und sicherlich als Experimentierfeld der nachfolgenden Pro-
duktionen angesehen werden kann. Denn nicht zuletzt nehmen die kurio-
sen und eigenbrotlerischen Figuren, die das Coen’sche Filmuniversum
seit dieser Zeit bewohnen, hier und mit Ray, Abby und Marty ihren
Anfang. Und natiirlich dem schwitzenden Privatdetektiv, dem man in sei-
nem postmortalen, dem Film aber vorangesetzten Monolog gerne ent-
gegenhalten mochte, dass in Texas vielleicht doch nicht alles so klar ist.

Schlief8lich geht es in Blood Simple ja auch nicht einfach um Blut, aber

was ist in diesem Film tiberhaupt eindeutig oder gar einfach?

3% Carolyn R. Russell: The Films of Joel and Ethan Coen, S. 24.
3 Vel. dazu den Aufsatz von Claudia Schmitt in diesem Band.

22



